*Moholo Oh oui! Je crois qu'il me connait,
. je le connais. Je voudrais le rencontrer,

est extraordinaire. Lui et Han Bennink
sont les batteurs qui dégagent la plus

grande force.

lazzmag Vous jouez aussi avec des musi-
ciens hollandais...

Moholo OQui, avec Kees Hazevoet, Peter
Bennink... Je les ai rencontrés quand nous
avons joué au Paradiso d'Amsterdam avec
Chris. Nous n'avions pas de bassiste et
nous avons demandé a Arjen Gorter de
jouer avec nous. Grace a Arjen, j'ai ren-
contré Kees et Peter. Mais je connaissais
Han Bennink depuis I'époque ou j'avais
joué avec John Tchicai et Roswell Rudd a
Amsterdam, en 1966.

Jazzmag Quand vous jouez avec Brother-
hood, votre fagon d'aborder la batterie n'est
pas la méme que quand vous jouez avec
Iréne Schweizer...

Moholo Dans Brotherhood, il y a plusieurs
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directions & suivre. D'abord, il faut marquer -

le tempo, colier aux arrangements, puis,
pendant les chorus des souffleurs, je peux
-décomposer le tempo et jouer « free ».

\vant commencé a jouer dans un big band,
~ - n'al aucune difficuité a jouer le tempo,
d'autant que je connais parfaitement les
thémes que nous jouons. Avec Iréne, c'est
totalement différent, c'est trés libre. Comme
il n'y a pas de bassiste dans le trio, cha-
cun doit pailier ce manque. C'est trés inté-
ressant de ne pas avoir cette ligne de
basse qui court, il faut tisser la toile...
J'aime beaucoup ce groupe. En fait, c'est
tout le contraire de Brotherhood. Jaime
aussi le tric de Mike Osborne, ou je joue
avec Harry Miller. C'est une musique qui
se laisse jouer. le joue le tempo puis, peu
3 peu, j'abandonne les structures carrées...

Jazzmag Vous faites partie de beaucoup de
groupes 7

Moholo Brotherhood, le trio d'iréne, «Just
us », le trio de Mike Osborne, « Centi-
pede », le grand orchestre de Keith Tippett,
le big band de Stan Tracey, « Nine Sense »,
le groupe d’Elton Dean, et d'autres groupes
encora. l'entends parfois dire gue je joue
le tempo, mais c'est faux. Et méme si c'était
vrai, ma meére et mon pére ne sont pas
-2 Londres, je ne peux pas aller les voir
r {eur dire : « Papa, ‘je n'ai pas d'argent
7007 manger ! », je suis un exilé, je dois me
wrir moi-méme. Quand on me propose
des =gigs» de jazz, ie les accepte, bien
sOr. Beaucoup de musiciens vont enregis-
trer des disques de pop la nuit, en
cachette. Je ne fais pas ca, je refuse des
giys de ce genre. Je ne fais pas de clas-
sique non plus, bien que e classigue soit
la seule musique qui soit acceptée par les
musiciens. Si vous jouez du classique, les
musiciens de jazz ne vous considérent pas
comme un vendu, un traitre, alors que si
vous jouez de la pop, vous étes vraiment
une crapule. Si vous étes un musicien cias-
sique, c'est la méme merde : vous étes
reconnu par la société, vous étes un
«vrai » musicien. Pour la vieille génération,
je ciassique est la « vraie » musique. Pour
la jeune génération, c'est la pop music.
Vous vous retrouvez entre les deux en train
de jouer du jazz : les vieux vous crachent
sur la gueule et les jeunes vous regardent
en ricanant. .
lazzmag Dudu et Mangezi ont enregistré
des disques de jazz-rock...

i
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. semaine...
- mes gigs. Pas intentionnellement, mais ce
- sont des moments ol je ne pense a rien,

Moholo Oui, c’est un orchestre sud-africain.
Aujourd'hui, @ Londres, il y a beaucoup de
Sud-Africains, de grandes communautés, et
s'ils peuvent s'en sortir, c'est bien.
Jazzmag Réussissez-vous & vivre de votre
musique ? vy
Moholo Difficilement. 1l n'y a pas beaucoup
d'argent qui rentre. Je ne pourrais pas aller
.au cinéma, par exemple,

Parfois il m'arrive de saborder

~j'ai envie de rentrer chez moi, je n'arrive

“pas a me rendre compte de ce qui est

.-bien ou non, tout devient horrible. Etre un
- exilé c'est déja horrible. Les gens ignorent
tout de votre facon de vivre, qui est com-
- plétement différente. Cela rend les rapports
. difficiles entre eux et vous. j'ai la sensation

de me faire violer dans le vrai sens du

: terme, et je pense que Dudu pense la
© méme chose que moi... Il y a des moments
. ol on peut me dire n'importe quoi, méme

- une plaisanterie, ¢ca sera interprété dans ma
i téte. La réaction des gens est toujours
© défensive... Vous savez, la musique c'est

E en méme
tr‘nourrir la famille. Nous sommes des étres

& . 5 N . & BB
. au poil, rien & dire de ce coté-la, la mu-

« sique prend bien soin d'elle-méme, mais
temps il faut payer le loyer,

humains, nous faisons la musique et nous
devons passer par tous ces non-sens
traverser les frontiéres, valider les passe-
ports, veoyager vingt-quatre heures pour
arriver une demi-heure avant le concert,
jouer, repartir...

jazzmag Quelle est la réaction des musi-
ciens américains face a un musicien sud-
africain ?

Moholo Quand je suis arrivé en Europe,
je suis allé dans un club ol jouaient des
musiciens américaing et j'ai demandé &
jouer. Un type m'a demandé : « Dol viens-
tu? » Dés que jai dit : « Je viens d'Afrique
du Sud », on m'a empéché de jouer. A cette
époque, on ne savait pas qu'il y avait des
musiciens en Afrique du Sud. Aujourd'hui,
si un Japonais vient me demander & jouer,
— et aujourd’hui je sais que les musiciens
japonais existent, — je dirai : « Oui, avec
plaisir ». C'est comme quand un Américain
arrive et demande & jouer, il sera accepté,
simplement parce qu'il est Américain et mé-
me ¢'il fait de la merde. Moi, dans ce club,
j'ai demandé & jouer et j'ai entendu des rica-
nements. J'ai insisté. Finalement ils ont
accepté, et aprés avoir joué, le musicien
américain m'a demandé pour la deuxiéme
fois : « Mais d'ou viens-tu ? » Je lui ai répon-
du : « Je viens d'Afrique du Sud». Il a in-
sisté : « Non, on ne nous la fait pas, tu es
un de ces musiciens complétement inconnus
qui trainent aux Etats-Unis et tu viens en
Europe en disant que tu es Sud-Africain... »
Cela se passait il y a une dizaine d'années.
Aujourd'hui, ¢a ne se passerait pius ainsi,
tout ie monde sait qu'il y a de bons musi-
ciens en Afrique du Sud gréce & des gens
comme Dollar Brand, Makava Ntshoko et
nous. D'une certaine maniére, nous avons
cuvert la vole aux jeunes musiciens sud-
africains, et nous l'avons payé. Mais it v @
encore des tas de musiciens sud-airicains
jui vivent comme nous viviens guanc noils
sommes pariis pour !'Europe. Doliar Brand
fut le premier & en soriir, nous scmmes les
seconds... 5

Jazzmag OO0 habite Dollar Brand aujoui-
d'hui ?

six fois par

Moholo Quand je I'ai vu # luan-les-Pins,
il m'a donné deux adressas : une & Cape-
town et une a New York. iohnny Dyani, lui,

il b
vit au Danemark, il travaille parfois avec
Dollar.

Jazzmag Y a-t-il des musiciens américains
qui vont jouer en Afrique du Sud?

Moholo Bien sir. Percy Sledge a chanté en
Afrique du Sud et il A gagné 250 000 livres.
Il n'aurait jamais gagné cela ailleurs. Pour
nous, les natifs du pays, il n'y avait rien.
Etre ingénieur en Afrique du Sud est hors
de question si vous étes noir, de méme
qu'architecte ou médecin. Mais sans alier
si loin, en Angleterre il est impossible & un
Noir d'étre speaker a la radio ou a la télé-
vision. De méme, & la radio, s'il y a un
big band qui joue avant les informations,
il me sera impossible d'en faire partie, il
n'y a que des Anglais. Et méme entre
Anglais il y a des différences, on ne deman-
dera jamais a Mike Osborne, par exemple,
de jouer dans ce genre de big band ou
d'étre musicien de pupitre dans un show
a la télévision. Toute la société est basée
sur trois niveaux : ie bas, le milieu et le
haut. Les parlementzires par exemple sont
payés 200 livres par semaine, mais les
éboueurs qui sont a peine payés 100 livres
font gréve pour aveir 205 livires. S'ils obtien-
nent satisfaction, les psriemantaires sont
mécontents a leur tour et veulent obtenir
400 livres. Arrivent les mineurs et les gens
de I'électricité qui ne veulent pas &ire ou-
biiés. Le gouvernement, évidemment, fait
la sourde oreille 2 leurs revendications au
mois de septembre. £t tout se met a cra-
quer en plein hiver : des tonnes de poubel-
les dans les russg, pivs d'éleciricité, plue de
charbon, plus de gav.. Tout se pesse de
cette maniére : les ciasses inférieures, les
classes moyenaag, les classes supérieures...
Quoi qu'il en soit, ia Grande-firetagne ne’
sera jamais comme les Etats-Unis. La-bas
il y a des Moirs, des étrangers qui sont
parlementaires. La Grande-Bretagne doit
rester «progre », jamais de personnalité
noire. il n'y a jamais de Stevie Wonder
ou d'Otis Redding en Grande-Bretagne, il
n'y a gu'Elton John et toute cette merde.
Pourtant il y @ tant de bons musiciens en
Angleterre et ies Anglais ne ls savent mé-
me pas. S'ils pouvaient se réveilier un peu
et regarder autour d'eux, ils verraieni ce
qu'ils ont, des types comme lofin Suriman,
qui va d'ailieurs alier vivre aux Etsts-Unis,
il a obtenu un poste d'enseignant la-bas...
Tant d'excellents musiciens... {Propcs re-
cueillis par Gérard Rouy.)

Repéres dioscographiques « Brothzihood of
Breath Livs at Wiilisau >, COgun Og-100,
Harry Miller : « Children at play », Ogun
Qg-20C ; Mike Osborne (as), Harry Milier
(b), Louis Moholo {dm;} : « Border Crossing »,
Cgun 0g-300; Alan Skidmore, Osborne,
jonn Surman (saxes, etc.) : « Sos», Ogun
Og-400. (Les disques produiis par Ogun
sont distribués en France par Sun Records.)
A jire sur Chris McGregor et < Brotherhood
of Bresth » : « Un souffle qui vient d'Afri-
gue » (entretien, par Denis Constant, Jazz
iMaqazine n° 208). « Du Pandeland au Lot-et-
Garonne » (information, par D. Constani, n®
23G), «les cing Crenobie » {re-
portage photegraphic > {uy Le Querres,
n° 231 ; eur Harry in <« Bocoo et
ses fréeres » (étude, par Francis Marmande,
n° 232;.
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